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NEUERSCHEINUNGEN / REZENSION
Christoph Ohm-Kuhnle:

Die Klaviertechnik in der Tradition von Claudio A
Koln (Dohr) 2. Auflage 2005

Dass sich groRRe Klavier-Interpreten seit Mitte @8s Jahrhunderts nicht nur auf dem Podium der Kon-
zertzentren der Welt, sondern auch zunehmend aalBeitires Metiers zu einer Art Kultfigur in der
Klassikszene etabliert haben, ist eigentlich jdntsidNeues. Sei es durch die literarische Gattundae
graphie, die bei Harvey Sachs’ Rubinstein-Biograpich mal an die 750 Seiten stark sein kann, oder
durch bicherfullende Interviews, die mit den groR@amo-Grandseigneuren unserer Zeit geftihrt wurden,
alles schriftlich Fixierte Uber diese Ausnahmekignsiestigen oder verriicken das einst gewonneng Bil
dieser kongenialen Interpreten, die Millionen Mdrestin den Konzerthdusern oder durch Referenzauf-
nahmen in aller Welt erreichten. Da protegiert hinlr der selbst erlebte und auf dem Papier feattgeh

ne Konzerteindruck eines Joachim Kaiser oder KBeisnert den oftmals berechtigten Nachruhm eines
Horowitz & Co. Auch diverse CD-Booklets, die allegaweniger die dargebrachte Musik als vielmehr
belustigende Anekdoten zum Gegenstand der Ausfghmachen, versuchen die unverwechselbaren
,Diener der Tasten’ dem musikinteressierten Laimen zu bringen. In wieweit das im Einzelnen gelun-
gen ist, sei dahingestellt.

Ein Gliick nur, dass es Exegeten wie Christoph Otiihrile gibt, die sich einem Klaviertitanen wie
Claudio Arrau auf die einzig richtige Art und Weigersuchen zu nahern. In seinem ungebundenen und
nur 42 Seiten umfassenden Heft ,Die Klaviertechinilder Tradition von Claudio Arrau“, das vor gut
einem Jahr im Dohr-Verlag erschienen ist, wird fiereinen angehenden Tastenvirtuosen konstruktive
Beitrag im Zusammenhang mit der von Arrau aus emaéezu 85 jahrigen Konzerterfahrung gewonnene
Technikaspekt in den Vordergrund geschoben. Mit f@t@nter Unterstlitzung der einstigen Arrau-
Schulerin Daniela Ballek wird in dieser kurz gefassAbhandlung versucht, eine Dokumentationsliicke
zu fullen, die sich dabei auf die bis dato nurhiren Ansatzen bekannte Technikschule des in Cki®g
renen Tastenmeisters Arrau bezieht. Bevor diesdafigs geschieht, wird dem Leser die an keineréstel
mit unwichtigen oder ermidenden Fakten tUberladdtedés Pianisten prasentiert, die einem Unwissen-
den uber Leben und Werdegang Arraus ausreichendhiidrt. Hier versucht der Autor den immer wie-
der zu lesenden Konnex zwischen Franz Liszt undditeArrau hervorzuheben, der sich in diesem Fall
nicht nur auf Parallelen der spatromantischen Marskhauung, sondern auch auf das zu erlernende
Handwerkszeug eines Pianisten bezieht, die dem ldamah jungen Stipendiaten in Berlin durch den
Liszt-Schuler Martin Krause vermittelt wurden. larstandlichem und deutlichem Schreibstil, der auch
einen sachverstandlichen Umgang mit FuRnoten bézewigmet sich Ohm-Kiihnle zeitgendssischen
Berichten, die die von Franz Liszt fundierte undtep Uber Arrau zu talentierten Pianisten aus &lelt
vermittelte Klaviertechnik in ihren Urspriingen naatollziehen versucht, und st6f3t dabei auf Grundbe-
dingungen des virtuosen Tastenspiels, die den duiszt inspirierten Klavierstil bis heute bestimmen
Um sich als Musikschiler oder angehender Konzenigtigie aus Arraus Sicht unnétige Belastung bzw.
Erkrankung einer Sehnenscheidenentziindung aufgaischen Ubens zuzuziehen, pladiert er fiir einen

gesunden Spielapparat, der nur aus einem absakeren und freien Bewegungsfluss resultieren kann
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und dem ehrgeizigen und disziplinierten Spieleeeidllig neue Grundlage der Tongestaltung und Virtu
ositat offenbart. In sechs sehr ausfiihrlich besblemen Ubungen und Anwendungsbeispielen, die den
zweiten Teil des Heftes ausmachen, werden nichiAngchlagskontrolle, Rotationsprinzipien der Hand,
Akkord- und Tonrepetitionen in aufsteigendem Schigieitsgrad detailliert ausgefiihrt, sondern auch
die auf die pianistische Praxis bezogene Anwendangorm von gewinnbringenden Werkbeispielen
angegeben, in der der Pianist seine erarbeitetenileanhand ausgewahlter Konzertliteratur weitewsch
len kann. Als Nachteil konnte man diesbeztglichrd@nt sonderlich ausfuhrlich geratene Werkauswahl
anfihren, die sich auf eine sehr UberschaubarehAvom Beethovenschen Klaviersonaten konzentriert.
Vorklassische und romantische Werke werden in dieBell leider nicht angefiihrt, um die angestrebten
Bewegungsablaufe zu studieren. Arrau, der sichstelie als Spezialist fir ein genau abgezirkeltes R
pertoire verstand, sondern sich zeitlebens einldischen Wiedergabe der Werke von Bach bis Debussy
widmete, hatte dies sicherlich begrtif3t.

Die von Ohm-Kiihnle in ihren essentiellen Ausgangspen dargestellte Arrau-Klavierschule verzichtet
ganzlich auf allgemein unbeliebte und — aus dehtSion Arrau — wenig konstruktive Etidenstudien,
sondern beschrénkt sich auf zwolf kurze Notenbelspidie zusammengenommen alle aufkommenden
pianistischen Schwierigkeiten abzudecken versucbabei werden zu jeder beschriebenen Ubung, die
sich wiederum in drei Arbeitsabschnitte gliedert Bewegungsablauf im Detail, 2. Ubung, 3. Anwen-
dungsbeispiel), an passender Stelle veranschantiehechwarz-weif3 Abbildungen eingefiihrt, die die
einzelnen technischen Arbeitsschritte des Pianigtgnnachvollziehbar machen. Zudem wird nicht an
erlauternden Kommentaren und kleineren Graphikearimalb des Notentextes gespart, so dass auch derr
noch unerfahrenen Instrumentalisten das Selbststudinfach fallen misste.

Ein jeder Arrau-Fan, der sich dieser Lektire wenigét der Absicht einer Vervollkommnung seiner
pianistischen Fertigkeiten widmet als vielmehr uetg, eine weitere personliche Einzelheit Uberaties
Ausnahmepianisten zu erfahren, wird mit dem sichdiznUbungen anschlieBenden bibliographischen
Anhang, der sowohl auf die wichtigsten schriftligkierten Abhandlungen als auch filmisches Material
Uber Arrau verweist, voll auf seine Kosten kommei einem gerechtfertigten Erwerbspreis von ca. 15
Euro vermag nun auch der pianistische Laie der igtlagende Claudio Arrau gewinnbringend auf die

Finger zu schauen.
[Kai Schabram]
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