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PORTRAIT
,Er besald das Geheimnis der Proportion*

Zum 50. Todestag des Dirigenten und Komponisten Wilhelm Furtwéngler (1868-1954

Grol3, schlank, mit hoher Stirn und meist leichtmhimten gelehnt: vor dem Orchester stehend, satien
weite Raume zu Uberblicken. Wir Jingeren kennesegieBild Wilhelm Furtwanglers nur aus Film-
Dokumenten. Wenige kénnen sich heute noch rihmem,lebendaren Dirigenten live* am Pult erlebt
zu haben; fir sie dirften seine Auftritte unver§ielse musikalische Momente gewesen sein. Vor fignfzi
Jahren, am 30. November 1954, starb FurtwanglEbarsteinburg bei Baden-Baden.

Ob Furtwangler, wie nicht nur Joachim Kaiser immaeder behauptete, ,der gro3te Interpret des 20.
Jahrhunderts” war, ist wie fast jeder Superlatikimstlerischen Fragen streitbar. Allein der Blankf
jenes legendéare Gruppenfoto von 1929, aufgenommeleri italienischen Botschaft in Berlin anlasslich
eines Gastspiels von Toscanini, ruft in Erinnerudags noch weitere Namen als ,Jahrhundertdirigénten
gelten durfen: Bruno Walter, Arturo Toscanini, Erikleiber und Otto Klemperer. Auch der Exstatiker
Leonard Bernstein und der Klangfetischist Herbert iarajan waren zu nennen. Doch kein Interpret des
20. Jahrhunderts wird noch heute so kontroversaustiauernd diskutiert wie Furtwangler. Rang und
Anspruch seines Musizierens stehen aul3er Fragevendien durch die Veroffentlichung unbekannter
Aufnahmen — gerade in diesem Jubilaumsjahr — inwieder aufs Neue zementiert.

Erstaunlichweise aber wurde — mit Ausnahme Gustalléts — bei keinem Dirigenten dieses Ranges so
sehr dartber gestritten, ob er sein Handwerkszeelgntsch wirklich beherrsche. Selbst der Furtwangle
Fan Adorno spdéttelte einmal, Furtwangler wéare dmteutendste Dirigent der Gegenwart, wenn er zufél-
lig dirigieren kdnnte. Solche Einwdnde haben Funtyérs Autoritét indes nie geschadet. Die vermeint-
lich unpréazise Schlagtechnik forderte eher die belgabildung. Mit welchen Mitteln Furtwéngler
konkret die Partituren Beethovens, Brahms’ und Bnecs zum Leben erweckte, entzieht sich in der Tat
bei kaum einem anderen Kollegen so sehr der kogkrBeschreibung. Das Atmosphérische, die Aura,
der Augenblick: der unmittelbare Moment der Auffiiihg scheint bei ihm das Entscheidende gewesen zu
sein. Ganz im Sinne einer spezifisch deutschen téuffassung hat Furtwéangler selbst die Unfassliithke
des schopferischen Aktes immer wieder beschworéessBits des Metaphysischen klingen seine Be-
schreibungsversuche der dirigentischen Vermittidagn auch eher lapidar: ,Alle Muskelkontraktionen
des Dirigenten spiegeln sich im Klang des Orchestge auf einer photographischen Platte ab.*
Unbestritten ist Furtwanglers Aktualitat. Durchrseindringliches Musizieren, fernab von allen varde
griindigen Effekten, halt er immer noch Musikern yargen, wie eng im Moment des musikalischen
Vortrags Schopfung und Nachschdpfung beieinandggeh. Sein lastender Anspruch war es, die Sym-
phonien der groRen Meister gleichsam als selbstkoimpe Werke im Augenblick entstehen zu lassen.
Die ,unprazisen’ Einséatze sind somit nicht nur @ils elastisches Einschwingen in den Klang zu verste
hen; vielmehr ,reflektieren sie im Zoégern, welclmsletzten Moment Initiative ans Orchester abzeimet
scheint, auch das Tremendum, die Dimension eindangs, auf dem die Risiken und Verpflichtungen
des Folgenden lasten [...] die problemfreie Promiptknallig-praziser Einsatze war ihm ein Grauel®
(Peter Gilke). Furtwanglers Einsatze bereitetenkdangcharakter, sein Phrasierungsrubato, die &tma

liche Veranderung von Tempo und Atmosphare vor.l@og war er ein Meister der musikalischen
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Architektur oder wie Paul Hindemith es knapp ureffend formulierte: ,Er besald das Geheimnis der

Proportion®“.

Furtwangler und die humanistische Tradition

Wilhelm Furtwéngler wurde am 25. Januar 1886 inliBegeboren. Als Sohn eines Archaologen und
einer Malerin wuchs er im Umkreis eines hochkutitén Elternhauses in Miinchen auf. Furtwénglers
Grol3vater miitterlicherseits, Gustav Wendt, war Brithms befreundet gewesen. Adolf Furtwangler
hatte die Erziehung seines Sohnes in die HandersAssistenten, Ludwig Curtius und Walter Riezler,
gelegt. 1901 begleitete der 15-Jahrige seinen Vatedessen epochemachenden Ausgrabungen nach
Agina. Doch die Musik fesselte den jungen Wilhelmitwmehr: ,Dort stieg der junge Furtwéangler schon
morgens in die Pinienwalder und Hugel hinauf ursditeder grof3artigen, einsamen Natur in den Quartet
ten Beethovens", berichtet spater Elisabeth Furghgin1902 begleitete Furtwangler seinen Hauslehrer
Curtius, den spateren Direktor des archaologis¢hstituts in Rom, nach Florenz und verkehrte dort i
Kreis Adolf von Hildebrands. Der damals sicher hedadste deutsche Bildhauer hatte 1898/99 das
Brahms-Denkmal fir Meiningen konzipiert.

In dieser elitaren Erziehung verfestigte sich dinaservativ-nationale Pragung, die sich auch int-Fur
wanglers musikalischen Vorlieben zeigte. Bach, Bewtn, Bruckner, Wagner und Brahms wurden die
Grundpfeiler seiner musikalischen Welt, doch duushanit zeitlichen Verzdgerungen. Beethoven ist
schon in den Jugendbriefen an seine spatere VerBéitel von Hildebrand der alles Gberragende Kul-
minationspunkt, gefolgt — nicht von Wagner oderina — sondern von Schubert, den der 15-Jahrige in
Abstufung zum Klassiker Beethoven als ,Romantikerbiesten Sinne* bezeichnete, und ,sicher grésser
als Schumann und Brahms.“ Wagners Welt war ihm damach vollig verschlossen. Der junge Wil-
helm, spéater immerhin Leiter der Bayreuther Festspklagt seiner Freundin: ,Du hast ganz rechssda
Du sagst, was Dich das ewige Geseufze im Trist@el#n es gibt auch nicht leicht sentimentalere und
romantischere Texte, als zu den Wagner-Opern. Ueith meues Sextett ist gerade das Gegentheil von
Wagnerscher Musik.”

Naturlich ist der Name Furtwéangler heute in ersiaere mit den Berliner und den Wiener Philharmoni-
kern verbunden. Den Grundstein zu seiner internatém Karriere legte der gerade 25-Jahrige fredish
junger Kapellmeister in Libeck: Vier Spielzeiteitdée er als Nachfolger von Hermann Abendroth das
Orchester der Hansestadt, das damals der VereiMdsgikfreunde unterhielt. Erst mit seinem Engage-
ment in LUbeck (1911-15) eroberte sich Furtwandbes Standardrepertoire. Schon die Programme seiner
ersten Saison in der Hansestadt zeigen dieses Bemiiaben Beethovens ,Eroica®, der 5. und 7. Sym-
phonie, Wagners ,Meistersinger“-Vorspiel, Schumanxsgerter* und Tschaikowskys 5. Symphonie
dirigierte er erstmals auch die ,Vierte* von Brahrdsm anderen prasentierte Furtwangler dem Libecker
Publikum — als Nachklang seiner Miinchner Zeit -edReihe von zeitgendssischer Musik wie Anton von
Beer-Walbrunns E-Dur-Symphonie oder Max von Scigi symphonischen Prolog zum ,Kénig Oedi-
pus®.

In Lubeck stiel Furtwéngler dann auch auf jene wég&htige Publikation des Musiktheoretikers Hein-
rich Schenker (1868-1935), die ihn nachhaltig bfaessen sollte: Schenkers Studie Uber Beethovens
neunte Symphonie, die 1912 in Wien erschienen Bigse Arbeit des ,bedeutendsten Musiktheoretikers

der Gegenwart(Furtwangler) beschéaftigte den jungen Musiker dermdass er spater, wann immer er
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nach Wien kam, Schenker aufsuchte: ,In all denelalwat er nie versaumt, mich zu besuchen, Stunden
bei mir zuzubringen und allerhand von mir zu lernén bezeichnete sich selbst als mein Schiler, was
mich mit nicht wenig Stolz erfillte. Ihm verdanlaniauch eine Ausbreitung meines Namens und Werkes
in aller Welt, er ist rastlos darin, meine Lehrs das einzige Heil fur die Zukunft der Musik zu ki@r-
den, so berichtet Schenker spéater. Furtwanglebelerte an der Beethoven-Schrift vor allem, dass hi
,2zum ersten Male keinerlei Hermeneutik gegeben [wsondern schlicht und sachlich gefragt [wurde],
was eigentlich in dem Werk — der Neunten Sinforta Beethoven — vor uns steht.“ Mit der Konzentra-
tion auf das spezifisch Musikalische dieses Welksse sich nun — so Furtwangler in einer erstaitic
Formulierung — ,das Strukturelle des Werkes" heaglositen. Wie wirkmachtig Schenker fur den Diri-
genten war, zeigt auch jener kleine Essay von 184dem Furtwangler seinem einstigen Lehrer, der
1935 relativ unbeachtet verstorben war, wirdigtar wird hier, was Furtwangler an Schenkers Theorie
faszinierte: Weniger war dies die unvollendet geiine Konzeption der ,Urlinie* als vielmehr Schen-

kers Begriff des ,Fernhdrens*.

Furtwangler-Kontroverse

In den letzten Jahrzehnten war das Thema Furtwédgieh die Frage nach seiner Rolle im ,Dritten
Reich* dominiert. Furtwéanglers Verhalten wahrend Nazi-Zeit ist umstritten, wenngleich er sich ierd
Auseinandersetzung mit dem Machtapparat tapfetdugals viele seiner Kollegen. Erinnert sei nur an
sein Eintreten fir Paul Hindemith. Indes schwarsitgon Carl Zuckmayer 1943/44 in seinem Report fir
den US-Geheimdienst in der Beurteilung Furtwangleis ordnete ihn zu den ,Sonderféllen, teils positi
teils negativ“. Die Rolle des PreuRBischen Staatsraind Vizeprasidenten der Reichsmusikkammer im
LDritten Reich* hat inzwischen zahlreiche Publiketen, ja sogar ein Theaterstick (,Taking Sides" von
Ronald Harwood, 1995) samt Verfilmung (Istvan Sza@01) motiviert. Thema ist Furtwanglers ,Ent-
nazifizierung®, an deren Ende er der KategorieMitlaufer") zugeordnet wurde.

Als Furtwangler im Mai 1947 erstmals wieder in Berdlirigierte (ein reines Beethoven-Programm),
provozierte sein Auftritt Ovationen. Thomas Manrd wseine Tochter Erika missbilligten indes nicht nur
Furtwanglers Verteidigungsschrift, sondern auch Beifall des Berliner Publikums. In einem Brief an
Mann vom 4. Juli 1947 rechtfertigt sich Furtwang|@ollten Sie und lhre Tochter Erika ganz vergesse
haben, was die Musik fir die Deutschen bedeutehdnbedeutet hat? Als ich im Jahr 1943 in Wien eine
Neueinstudierung des ,Tristan’ durchfiihrte, dauedi& Ovationen an die Darstellenden am Schluf3e des
5 stundigen strichlos aufgefuhrten Werkes, wiegestellt wurde, 32 Minuten und mussten schlie3lich
von mir abgebrochen werden. 15 Minuten ist fir Beuhd — — Beethoven nichts AuRergewdhnliches.”
Diese fast skurril anmutende Kontroverse zweiefRgrddeutscher um Beifallsminuten: Auch Sie ist ein

Lehrstiick der Nachkriegsgeschichte.

.Das Unglick mit dem Dirigieren“ — der Komponist Furtwangler

.In Wirklichkeit war das Dirigieren das Dach, untéas ich mein Leben gefliichtet habe, weil ich im
Begriff war, als Komponist zugrunde zu gehen.” Véas der Perspektive des genialen Dirigenten be-
scheiden klingt, konnte freilich auch als Koketteaiusgelegt werden — allein deshalb, weil Furtwemgl|
kaum je Dirigentenverpflichtungen zugunsten des fonierens abgelehnt hat. Dennoch sollte man das

Bonmot vom ,Ungliick mit dem Dirigieren® nicht ungshatzen. Beides namlich, das Dirigieren und das
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Komponieren, hat sich bei Furtwangler auf sehr Keng Weise Uberschnitten und gegenseitig befruch-

tet. ,Wie er dirigierend komponierte, komponierted@igierend” (Peter Gilke).

Freilich ist Furtwanglers Entwicklung als Komponigbn groBen Brichen gekennzeichnet. Etliche
Jugendwerke entstanden schon um die Jahrhunderw8Siel zeigen — wie etwa die drei Klaviersticke
aus dem Jahr 1903 — einen durchaus geschickten étsten. Werke entstanden, die handwerklich
primar als Studien anzusehen sind: ideenreich, ddisw humorvoll, ja witzig, wenn auch im Anspruch
noch bescheiden. Das ,Te deum” von 1909 ist damhwiamglers erste groRe Komposition, ein ,spatro-
mantisches* Monument, das wie viele Kompositiorarej Tage ganz in einer Stilsynthese der Musik der
Jahrhundertwende aufgeht.

Fast ausnahmslos wurden diese frihen Werke voiKidtgt schlecht besprochen — mit der Folge, dass
Furtwangler zeitlebens eine enorme Scheu behmhesKompositionen Uberhaupt der Kritik auszuset-
zen. Eigene Werke gar selbst zu dirigieren, war suspekt: ,Ich fihle mich, wenn ich ein eigenes kVer
auffihre, wie ein sechzehnjahriges Madchen, dds\gic alten Lustlingen ausziehen muss®, meinte er
einmal in spateren Jahren nach einer Auffihrungesaweiten Symphonie.

Erstaunlicherweise bricht Furtwanglers kompositdtes Schaffen um 1910 fir fast ein Vierteljahrhun-
dert ab. Erst 1935 hat er wieder Werke in Angrdhgmmen. Seine Frau Elisabeth Furtwéngler bestatigt
dass ihr Mann erst in diesem Jahr genltigend Zeiingeh habe, ,angefangene Werke zu beenden, neue
anzufangen®, d.h. nach seinem erzwungenen Rickuitt seinen offiziellen Amtern wegen des ,Fall
Hindemith“. Erst mit diesem Einbruch in seine Kare als Dirigent — erzwungen durch sein Eintreten f
Hindemith und der folgenschweren Unstimmigkeit w@ér nationalsozialistischen Fuhrung — begann
Furtwéngler also wieder zu komponieren. Nicht, das$n den Jahrzehnten zwischen 1910 und 1935
kompositorisch untatig gewesen wére, wie so ofabpket wird. Wie die Zahl seiner erhaltenen Skizzen
beweist, hat ihn das Komponieren auch in jenenedahicht losgelassen. Doch war er — aus welchen
Grinden auch immer — offensichtlich nicht in degéaKompositionen zum Abschluss zu bringen. Ein
bemerkenswertes Beispiel fir die enormen SkrupelfFdrtwangler immer wieder zur Revision begon-
nener Kompositionen trieb, ist das Klavierquintatt,dem er seit den Libecker Skizzen von 1912 immer

wieder gearbeitet hat, das er jedoch erst 193&naddn konnte.

Der zeitgeméal3e ,Unzeitgemale”

In der Literatur wird Furtwangler zumeist als deferspatete Romantiker”, als der anachronistische
Platzhalter des ,groRen Espressivo* beschriebechdgesehen davon, dass Furtwéngler zeitweise viel
zeitgenossische Musik dirigiert hat, war er alladexe als ein Traditionalist. Freilich war er eioriser-
vativer. Von der Uberlegenheit der deutschen Kulaumal der deutschen Musik, war Furtwangler
Uberzeugt. Doch meinte nicht auch ein Arnold Scledghl921, durch seine musikalischen Errungen-
schaften der ,deutschen Musik die Vorherrschaftiégrnachsten hundert Jahre* gesichert zu haben?
Furtwéanglers Kunstbegriff war ein absoluter, deregtigioser Uberhthung allen historischen Relativie
rungen trotzte. So konnte er sich selbst immer aiedim Platzhalter geheiligter Traditionen stilisie
,Dafd die Musik heute in Gefahr ist, ist nicht zudeen®, so heif3t es im ,Dritten Gesprach tber Musik
von 1937. ,Zahlreiche Anzeichen deuten darauf Biamit aber ist unser ganzes Musikleben, so wie es

heute ist, mit in Gefahr, und es scheint mir ummrshr nétig, hierauf aufmerksam zu machen, als diese
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Gefahr uns bisher noch kaum bewusst geworden Be“Verselbstandigung des Technischen in der
Musik machte Furtwangler daftr vor allem verantlciit Der losgeldsten technischen Perfektion stellt
er die ,Notwendigkeit der seelischen Durchdringumgl Begriindung”“ gegeniber. Furtwangler war ein
Musiker, der sich nicht damit begnlgte, das Notfénbiner Partitur — wie textgetreu auch immer —
tonend zu realisieren. lhm ging es um mehr.

Jungeren mag vieles an Furtwanglers Musizierhalfoergd sein. Nicht nur Musiker, die in der histori-
schen Auffihrungspraxis geschult sind, sind von dedikal-subjektiven Zugriff vielfach irritiert. Bi
Paradebeispiel eines solchen Zugriffs bietet da®Brandenburgische Konzert Bachs in der Live-
Aufnahme der Salzburger Festspiele von 1950, inFdetwangler nicht nur dirigierte, sondern auch den
Part des Tasteninstruments Ubernahm. Obwohl siomldadas Cembalo durchaus schon durchgesetzt
hatte, wahlte er das Klavier und spielte in seiunarergleichlichen Art. Kulminationspunkt des 1. Z%est

ist die exorbitante Solokadenz, die Bach genauescsgieben hat. Furtwanglers Monolog klingt indes
wie eine grof3e mystische Improvisation. Man dachslieser Aufnahme nicht mit den Ohren des histo-
risch geschulten Stilisten nahern: Man kann nuiagabzuhdren, wie da ein genialischer InterprethiBac
Musik — wie aus dem Augenblick heraus komponierted entstehen lasst. ,Die Improvisation* — so
formulierte Furtwangler in dem Essay ,Interpretati&ine musikalische Schicksalsfrage” von 1934st i

in Wahrheit die Grundform alles wirklichen Musizeis; frei in den Raum hinausschwingend, als einma-
liges wahrhaftiges Ereignis entsteht das WerkchEam als Abbild eines seelischen Geschehens".
Heute erscheint vieles an diesem groRRen Interpretereitgeman”. Schon Furtwangler hat sich ganz in
diesem Sinne immer wieder selbst stilisiert. Dodh Theodor W. Adorno ist hier zu Recht zu fragen:
Kann einer so ausdauernd mit solchem kunstlerisééolg wirklich unzeitgemal sein? Viele grofRe
Entwirfe der 1920er Jahre misstrauten dem Faktiscthem historisch Bewahrten: Blochs ,Geist der
Utopie“, Spenglers ,Untergang des Abendlandes” ddkeideggers ,Sein und Zeit“. Gerade in der Dis-
tanz zur eigenen Gegenwart war Furtwangler — hgstiorgesehen — durchaus zeitgemalf3. Heute ist er

mehr denn je aktuell.
[Wolfgang Sandberger]
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