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FOYER
Gyorgy Ligeti zum 80. Geburtstag

Am 28. Mai feiert Gyorgy Ligeti seinen 80. Gebuatst Seit Gber 40 Jahren steht sein Name fir Orgina
litat und héchsten Anspruch in der modernen Tonkuen Ruf , der sich nicht abnutzt, da das Seraff
des Kiinstlers einem steten Wandel unterliegt usitlgteitig eine Koharenz aufweist, die den Begriff
des Personalstils rechtfertigt. Die weltweite Amsmkung Ligetis spiegelt sich nicht zuletzt in einer
enormen Vielzahl an Ehrungen und Preisen wiedat,der anhaltende EinfluR auf die komponierende
Zunft unterstreicht seine Bedeutung als einen Mitgjeer der Musikgeschichte.

Ligeti ist indes keine Institution, kein spiritusctor einer ideologischen Gruppierung, und dies mag
mitverantwortlich sein fir die dauerhafte Lebendiglseines Werkes, die wiederum eine an Popularitat
grenzende Akzeptanz, auch auf3erhalb der Fachwmeilt,sich fuhrt. Ausschlaggebend dafur war unter
anderem die Verwendung seiner Kompositionen fiinl8yaKubricks Aufsehen erregenden, vieldisku-
tierten und letztlich "verkulteten" Spielfilm 2008-Space Odyssey (1968); begriinden lasst sich dieser
Umstand indes mit der stets kalkulierten Sinnlicghkeiner Musik, welche keinen Gegensatz darstellt
ihrer Konstruktivitat. Vielmehr verleiht gerade diesondere strukturelle Logik Ligetis Werken eine
geradezu in den Bereich des Synasthetischen zelemgbfindsamkeit.

Assoziationen wie "nasse, klebrige, gallertartifgeserige, trockene, brichige, kornige und kompakte
Materialien" sind "Elemente dieser nicht-puristisohMusik”, wie Ligeti selbst sagt. Abseits jegliche
Programmatik oder lllustration fihren die Eindrudkéngender "Flachen und Massen, die einander
ablosen, durchstechen und ineinander flieRen" démerthin zu einem Miterleben der in immer feinere
Binnenstrukturen fihrenden und zugleich auf Komité¢xabhebenden Faktur.

Dieses fur sein Werk typische Zusammenspiel vounkgireller Strenge und ungezigelter Phantastik -
deren emotionale Bandbreite den skurrilen Humoraeter Oper Le Grand Macabre einbezieht - weist
Ligeti als einen im Grunde romantisch empfindendémnstler aus. Die Poesie der Musik des 19. Jahr-
hunderts zieht ihn ebenso an, wie ihr Pathos irsiolh. Eindeutiger, direkter "Ausdruck” ist seinen
Arbeiten fremd; die jeweils intendierte Wirkung istmer in den werkspezifischen, niemals dogmati-
schen GesetzmaRigkeiten angelegt und gesteuetib&inaus zeichnet Ligeti eine "hellwache", teilha
bende Reflexion vergangener wie zeitgendssischeaikiulturen aus, und diese Offenheit unterscheidet
seine Artbeitsweise einmal mehr von den MaximenRiesnstadter Kreises, aus dem er Ende der funfzi-
ger Jahre hervorgetreten war.

Gyorgy Ligeti lasst sich schon hinsichtlich seinéerkunft schwer einordnen: Er ist, nach eigenem
Bekunden, ein "in Siebenburgen gebdrtiger Ungaisfiieer Abstammung mit rumanischer Staatsbirger-
schaft zu Beginn, spater mit ungarischer, nochespatit 6sterreichischer Staatsbirgerschaft”. Eashn
Kriegsende konnte der 1923 Geborene, schmerzhaftieni Graueln des Antisemitismus Konfrontierte
ein geordnetes Studium an der Budapester Musikiebales antreten, legte 1949 die Diplomprifung fr
Komposition ab und unterrichtete dort bis 1956 Mtieorie - "glicklicherweise" nicht Komposition, da
seine Anschauungen dem verordneten "sozialistisReafismus" widersprachen.

Ligetis umfangreiches Frihwerk - es umfasst Ulsdazey im Zeitraum zwischen 1944 und 1956 angefer-

tigte Arbeiten - wurzelt in der Dur-Moll-Tonalit§tind mag Zweiflern als Beleg dienen, dass er auch
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"richtig" komponieren konnte), ist aber gleichwaln der vergleichsweise kithnen Musiksprache der dort
zuganglichen "Avantgarde" orientiert. Insbesond@agtoks folkloristisch konnotierte Modernitat inspi
rierte Ligeti bis in die frihen flinfziger Jahre umewog den 26jahrigen gleichfalls zu folksmusilaiisn
Forschungsreisen durch Ruménien. Mit dem illegaB¥enzibertritt nach Osterreich im Jahre 1956
reagierte Ligeti auf die in der Zerschlagung desldpester Aufstandes gipfelnde politische Unterdri-
ckung, die sich fur ihn speziell in der Nichtauffiing der avancierteren Werke auf3erte. Er gelargte a
Stipendiat nach Kéln, erarbeitete sich in persiwlin Kontakt zu Stockhausen und seinem Umfeld die
bislang unbekannte Musik des Serialismus und dezeaich selbst an den Darmstadter Ferienkursen. In
den sechziger Jahren unterrichtete Ligeti in Sclene&panien, Deutschland und Finnland; erst 1%&3 tr
er in Hamburg eine feste Stellung als ProfessoK@imposition an der Staatlichen Hochschule fir Musi
an, wo er 1989 emeritiert wurde.

Die Arbeit mit Gottfried Michael Koenig am Kélnetuslio fiir Elektronische Musik (1957/58) vermittel-
te ihm wichtige Impulse, die quasi-linguale Qualid&r an kein Tonsystem gebundenen Klangverlaufe
betreffend. Andererseits bendétigte Ligeti ein koaxeres und raffinierter einsetzbares Medium zur
Verwirklichung seines zwischen exakter Tongebund Gerausch angesiedelten Konzeptes der von ihm
so benannten Sonoritaten. So brachten in den JaB&hund 1961 die Orchesterwerke Apparitions und
Atmospheres, die sich schon durch die poetischi ¥on denen der Serialisten unterscheiden, gémzli
unerhorte Klangwelten hervor und fiihrten schlagaztim internationalen Erfolg. Mit der Nivellierung
der Einzelintervalle, an deren Stelle dicht verwabégglomerate - haufig Cluster - treten, und der
Uberwindung metrischen Empfindens ersetzt die beschrittene Kompositionsweise jegliche dialekti-
schen Denkmuster durch eine Art belebte Statik,etie Vielzahl unmerklich ineinander Ubergehende
Aggregatzustande aufweist.

Hier setzt schon Ligetis bekannteste Technik ei@,ed Mikropolyphonie nennt, und die seit dem Re-
quiem (1963-65) ganze Satze hervorbringt: ein extu@lstimmiger kanonischer Satz, dessen melodi-
sches Material in allen Schichten rhythmisch diéfgrund sich simultan blockartig verklammert. -€Di
"Mimodramen" Aventures (1962) und Nouvelles Avertu(1965) fiir drei Vokalisten und sieben In-
strumentalisten verwenden als musikalischen "Swiffé emotional durchtrankte, imaginare Lautsprache
und erzeugen so eine Art Ausdruckspolyphonie; eiseh fesselnden Emanationen systematisch ausge-
klugelter Phantasie hat Ligeti Prototypen der Spkamposition entwickelt. - Ligetis Vorliebe fur Ria
sionsmechanik kommt in Arbeiten wie dem ContinuimGembalo (1968) zum Tragen. Was sich hier
jenseits der perpetualen Einheitswert-Motorik abi$phat mit Monotonie nichts gemein: Vagierende
diastematische Gruppierungen erzeugen, einandelagbend, die lllusion einer irisierenden, pulsiere
den, unvorhersagbaren Rhythmik. Anregungen emitfigeti durch die nichtexistente Perspektive in den
Graphiken M.C.Eschers, so wie die lastende StéleLédindschaftsbilder Cezannes die zum Raum "gefrie-
rende" Zeitlichkeit seiner "statischen" Klangbildereinflusste.

Der Reiz eines solchen lllusionismus geht, auf gauartige Weise, auch von den jingeren Werken des
Komponisten aus. Stellvertretend seien hier didgriigen Solokonzerte fur Klavier bzw. Violine und
Orchester (1980-87,1988-92) genannt, deren vigj&ltrhythmische Einflisse zentralafrikanischer
Polyphonie, siidosteuropaischer Volksmusik, auctulgoer Elemente wie Samba oder Salsa sich Stimu-
lantien durch Personlichkeiten wie Strawinsky, Ligchostakowitsch und Oskar Peterson auf der Ebene

fruchtbarster Inspiration miteinander verbindene Dielschichtige und spannende Musik bleibt immer
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"echter" Ligeti, bedient sich keiner Zitate nochafstionen und baut sich nach wie vor von "innen" her
auf. Neue Skalen entstehen durch eine Aufteilungdiheomatik in die getrennten Systeme Diatonik und
Pentatonik auf der Klaviatur (linke/ rechte Handgodie Kombination der Ganztonleitern, sowie durch
die mikrointervallische Verknupfung skordierter uhdattrlich" gestimmter Streicher bzw. Oberton-
stimmung durch Flageolett. Des weiteren eroffnet Eimsatz schwebender Intonationen durch Instru-
mente wie Okarinen und Lotosfléten erregende, uireehKlangrdume, die durch weitere Innovationen
erganzt werden. Der siebenstrophige Bau des zw8iézes im Violinkonzert Uber- rascht durch seine
"herkdmmliche", Uberschaubare Form, welche - iiinsstisch - Uber einen intrikaten Binnenverlauf
hinwegtauscht. Wenn sich Ligetis Musik auch seitaefl980 u. a. traditionellen Einflissen gegeniber
geoffnet und eine vielleicht "buntere" Oberflacheggnommen hat, so bleiben doch die konstruktive
Logik, der sichere Geschmack und der hohe Ansparciilas Kunstwerk- wie auch an den Horer- in
demselben Maf3 erhalten wie bei den friheren WerRen.Maxime, stets Neues zu schaffen, ist Ligeti

treu geblieben.
[Hundslick]
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