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PORTRAIT
Die neue Johannes Brahms Gesamtausgabe

von Michael Struck

Gesamtausgaben - was ist das eigentlich? Die Hsadmerechtigt, denn nicht alle Musikerinnen und
Musiker haben regelmafRig mit Gesamtausgaben zuMamche von ihnen werden vielleicht sogar
verargert reagieren: "Sollen Sanger, Instrumenéadisnd Dirigenten jetzt vielleicht aus Gesamtabsga
spielen?" "Die sind doch viel zu unhandlich - undteuer!" "Das ist doch sowieso nur was fir MusBewi
senschaftler!" Wer so redet, hat zwar in mancheasidht Recht - aber Uberwiegend Unrecht. Das lasst
sich gut an der neuen Johannes Brahms Gesamtausgjgbe, von der im Folgenden die Rede sein soll.
Was will die neue Brahms Gesamtausgabe? Und wagseheidet sie von normalen Notenausgaben
Brahmsscher Werke, die auf den Pulten von StreichBlasern, Pianisten, Organisten, Sangern oder
Dirigenten liegen? Zwei Punkte sind fir wissenstichf abgesicherte musikalische Gesamtausgaben
besonders wichtig: der Umfang und der Anspruch Rlegektes. Das zeigen schon die alteren grofRen
Musiker-Gesamtausgaben wie etwa die Neue Bach-Adegsghe Beethoven-Ausgabe, die Neue Mozart-
Ausgabe oder die Neue Schubert-Ausgabe. (Als nedemusie bei ihrer Grindung bezeichnet, weil es
schon altere Vorganger-Ausgaben gab). So ist els beicder neuen Brahms Gesamtausgabe: Sie soll,
wie der Name schon sagt, alle Werke, die der 1833aimburg geborene und 1897 in seiner Wahlheimat
Wien gestorbene Johannes Brahms komponiert hausieringen - und zwar in allen Fassungen, die von
ihm selbst stammen. Dazu z&ahlen nicht nur die tReeti, sondern auch die von Brahms selbst erstellte
Klavierauszige und vierhdndigen Klavierarrangemeots Orchesterwerken, Teilen der Kammermusik
und chorsinfonischen Kompositionen - Gebrauchsfagsuo fur Klavier also, die einst stark zur Verbrei-
tung seiner Musik beitrugen und pianistisch hoettisaktiv sind.

Die Notentexte aller Brahmsschen Werke und Bearbgén sollen fiir die neue Brahms Gesamtausgabe
auf wissenschaftlich hochstem Niveau erarbeitet dad musikalischen Offentlichkeit zur Verfugung
gestellt werden.

Dazu gehdrt auch, dass die einzelnen Bande maBgebhformationen Gber die Entstehung, die friihen
Auffihrungen und die Veroffentlichung der betreffen Werke liefern. AuBerdem sollen sie tber die
frihe "Rezeption" der Werke informieren - das heilber die Urteile, auf die Brahms' neu erschienene
Werke bei Freunden und Kollegen sowie in damalifechzeitschriften und Tageszeitungen stief3en.
Hier erfahren wir, wie - und wie unterschiedlictBrahms' Musik von seinen Zeitgenossen beurteilt
wurde.

Wie kommen solche Gesamtausgaben-Béande nun zu3ta&mdebeitet werden sie entweder direkt in der
Kieler Brahms-Forschungsstelle am Musikwissenstiblaén Institut der Christian-Albrechts-Universitéat
zu Kiel oder von "externen" Herausgeberinnen unchtggebern - zumeist Brahms- oder Editionsspezia-
listinnen.

Wer einen Band der neuen Brahms Gesamtausgabeetibezn will, muss musikwissenschaftlich-
philologisch arbeiten. Die Uberlieferung der Notedé muss mit den Methoden musikwissenschaftlicher
Editionstechnik genau geprift werden. Eine hengenale Grundlage fir die philologische Arbeit der
neuen Brahms Gesamtausgabe war und ist das gre®en8iWerkverzeichnis der kanadischen Musik-

forscherin Margit McCorkle (Johannes Brahms. Thésohtbibliographisches Werkverzeichnis, G.
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Henle Verlag, Miinchen 1984). Es zeigte erstmaddlar Ausfuhrlichkeit, welche Handschriften Brahms-
scher Werke weltweit in welchen Bibliotheken oder Brivatsammlern liegen und welche Manuskripte
mittlerweile verschollen sind. (Allerdings sind tse€li984 schon wieder mehrere Dutzend Brahms-
Manuskripte aufgetaucht, die bei McCorkle noch ‘alerschollen” bezeichnet werden mussten!) In
wesentlichen Umrissen lie3 McCorkles Werkverzeishauch erkennen, welche Druckausgaben zu
Brahms' Lebzeiten erschienen: Partituren, Einzetatn, Klavierausziige und Klavierarrangements -
zumeist in mehreren Auflagen oder auch in neu gbstoen Zweitausgaben. Die Unterscheidung von
Erstdruck und Folgeauflagen ist schon deshalb wgchteil Brahms in spateren Auflagen manchmal
noch Korrekturen vornehmen lie3. Sie betrafen mehtStichfehler, sondern gelegentlich auch konposi
torische Anderungen.

Unter den Druckausgaben haben Brahms' "Handexeeiptiar Partituren (und manchmal auch der
Klavierausziige) besondere Bedeutung - also digganigxemplare, die der Komponist beim Erscheine-
nen eines Werkes vom Verleger fur seinen eigendwaseh erhielt. Brahms' Handexemplare befinden
sich zusammen mit zahlreichen Autographen im Arclgw Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (die
Brahms einst zu ihrem Ehrenmitglied machte undesemusikalischen Nachlass erhielt). Naturlich sst e
fur die Herausgeber der neuen Brahms Gesamtausgedyen wichtig zu kontrollieren, ob Brahms in
seinen Handexemplaren noch Verbesserungen und dmgkan notierte. Gelegentlich finden sich dort
auch Dirigiervermerke von Brahms' Hand, die ungeej wie er bestimmte Abschnitte gespielt haben
wollte.

Wichtig ist fur die Herausgeber der neuen Brahmsa@Geausgabe zunéchst die Frage nach der sogenann
ten "Fassung letzter Hand": Welche Fassung einesk&¥ewelche "Lesart" einer Stelle ist denn nun
"eigentlich" oder "letztlich" nach dem Willen de®ikdponisten gultig? Wer sich mit dieser Frage ausei-
nandersetzt, muss sich allerdings auch tUber die¢&maund Grenzen seiner Tatigkeit klar werden. Bei
der philologischen Arbeit geht es ja in erster &inim den schriftlich fixierten Notentext - und (hdc
nicht um die real erklingende, gespielte, gehante, den Horern im Gedachtnis behaltene, geliebés od
auch gehasste Musik. Der Notentext ist also niektghnze Werk. Aber er ist das, was Brahms naeh all
Mihen des Erfindens, Ausarbeitens, Ausprobiereash allen Diskussionen mit Freunden und Kollegen,
nach allem Uberarbeiten und Korrekturlesen schtibRler Mit- und Nachwelt als schriftliche Grundéag
seiner Musik Uberlie3. Der Notentext blieb (sief@mvon allen fremden 'bearbeiteten' oder 'revieliert
Ausgaben sowie von minimalen Modernisierungen detedruckes ab) weithin unverandert, wahrend
sich kunstlerische Interpretationen von Brahms' ikseit der Mitte des 19. Jahrhunderts durchaus
erheblich gewandelt haben.

So leistet die neue Brahms Gesamtausgabe ebensdiavienderen grof3en Musiker-Gesamtausgaben
intensive Grundlagenforschung, was den Notentext Boahms' Werken und dessen Uberlieferung
betrifft. Sie muss im Bereich der Musik ebenso egemommen werden wie entsprechende Grundlagen-
forschung auf den Gebieten der Medizin, der Phyik,Chemie, beim Flugzeug- oder beim Briickenbau.
(Das gilt jedenfalls so lange, wie wir Musik funen unverzichtbaren Bestandteil unseres Lebens; uns
res Zusammenlebens und unserer Kultur halten.)

Bei ihrer philologischen Arbeit vergleichen die Hesgeber nun alle mafRgeblichen "Quellen" sorgféltig
miteinander. "Malgebliche Quellen" sind alle Mamistke und Drucke, die fir die Entstehung und

Veroffentlichung eines Werkes wichtig waren undtbenoch erhalten und zuganglich sind. Zu nennen
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sind hier zunachst die autographen (eigenhandijegerschriften des Komponisten. Dazu gehéren im
Prinzip auch Skizzen und Entwiirfe, die Brahms difegs meist wieder vernichtete. GroRe Bedeutung
haben auRerdem Abschriften, die Brahms von Kopsitdartigen liel3, um sie als "Stichvorlagen" an den
betreffenden Verlag zu schicken.

Eigenhandige oder abschriftliche Stichvorlagen siad die Arbeit der Gesamtausgaben deshalb so
wichtig, weil auf ihrer Grundlage der Notenstichdubruck der Werke erfolgte. Brahms sah Stichvorla-
gen vor dem Absenden an den Verlag in der Regéi moumal durch, korrigierte Schreibfehler, vervoll-
standigte dynamische Angaben und Artikulation uatiente oft auch noch kompositorische Anderungen.
Nur selten sind dagegen Brahms' "Korrekturabziigs'tgereits gestochenen Notentextes Uberliefert. Hie
verbesserte der Komponist Stichfehler oder unektdgebliebene Schreibfehler, nahm manchmal aber
auch noch weitere kleinere kompositorische Kornekiwor, die dann - sehr zum Leidwesen der Verle-
ger und Stecher - mihsam und kostentrachtig auf lorits gestochenen Metallplatten ausgefihrt
werden mussten.

Nach Abschluss des Korrekturprozesses erschienjedeslige Werk dann endlich im Druck. Beim
Vergleich der geschriebenen und gedruckten NotdigqustoRen die Herausgeber der neuen Brahms
Gesamtausgabe nun immer wieder auf AbweichungeterNéndern sich von einer Quelle zur anderen,
dynamische Zeichen fehlen, kommen hinzu oder vebeh sich. Die Artikulation (Staccatopunkte,
Legatobogen) differiert in Details oder Uber meéréakte hinweg, Verzierungen kdnnen innerhalb einer
Quelle oder zwischen verschiedenen Quellen abweicNatirlich erhebt sich da bei Musikern, aber
auch bei den Herausgebern die Frage: Welche "l'esalite der Komponist haben? Welche soll gelten?
Welche ist "richtig"? Was ist Brahms' Fassung tltHand"? Oder gibt es in manchen Féllen gar zwei
gleichberechtigte - oder zumindest in gewissem Rahnebeneinander glltige - Lesarten?

Hier mussen die Herausgeber als Konsequenz ihiglqdischen Arbeit editorische Entscheidungen
treffen. So klein das Detail, Uber das entschiaslied, moglicherweise auch ist, sind die Entscheghm
doch gewichtig. Denn sie werden fir Auffihrungemsgielungen und wissenschaftliche Interpretatio-
nen des Werkes in den nachsten Jahrzehnten vedbirsdlin (sofern die Benutzer sich nicht mit veralt
ten Notenmaterialien begniigen)! Ein Patentrezaphdikle Entscheidungen gibt es natirlich nichtdUn
die Herausgeber sollen problematische Stellenadigrund der Quellenlage nicht eindeutig I6sbad sin
auch keinesfalls kaschieren. Vielmehr sollen sieriplausiblen Losungsvorschlag fir den Notentegt d
Gesamtausgaben-Bandes machen, die Problematikhbei wissenschaftlichen Kommentierung im
"Kritischen Bericht" angemessen beschreiben und, degnn moglich und nétig, Deutungs- und Ent-
scheidungs-Alternativen nennen.

Allerdings gibt es fur die Lésung editorischer Revhe wichtige Erfahrungswerte. Nehmen wir an, die
Kopistenabschrift eines Werkes wurde nachweislich Brahms' autographer Partitur abgeschrieben: In
diesem Fall missen Abweichungen zwischen Brahrgeher Niederschrift und dem, was der Kopist
schrieb, Ublicherweise auf Kopistenfehler zurlclegehdie Brahms beim Korrekturlesen der Abschrift
und des Notenstiches Ubersah. Denn Brahms gab B&neskripte zum Abschreiben normalerweise
auller Haus und stand natdrlich nicht hinter demigtep, um ihm von Zeit zu Zeit auf die Schulter zu
tippen und ihn aufzufordern, bestimmte Noten zueémebder Staccatopunkte wegzulassen. Dass Brahms
beim Korrigieren Fehler Gbersah, obwohl er ein gryéer Korrekturleser war, lag auch daran, dass er

meist schon das Gbernachste Werk im Kopf oder behatte, wenn er sich ans Korrekturlesen machte.
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In vielen anderen Fallen weicht dagegen der Erskduwon der unmittelbar vorangehenden autographen
oder abschriftlichen Stichvorlage ab. Dann istEligscheidung fiir den Herausgeber womdglich schwie-
riger. Zunachst muss er priifen, ob die Ab-weichomgsikalisch sinnvoll ist. Ergeben sich Dissonanzen
oder Stimmfihrungen, die fur Brahms' Schaffen uiedMiusik seiner Zeit widersinnig erscheinen, dann
durfte es sich um Stecherfehler handeln, die vers#tibh unkorrigiert blieben. Doch eine abweichende
Lesart der Druckausgabe kann auch ebenso sinnssaheinen wie die Lesart des Manuskriptes oder
sogar Uberzeugender sein. Dann muss man als Hetmrsdiberlegen, ob die Stelle vielleicht von
Brahms im Korrekturabzug geandert wurde. Um higreamessen entscheiden zu kdnnen, mussen sich die
Herausgeber nicht nur in Brahms' Schaffen, sondech in Fragen der Satzlehre und der Instrumentatio
(einschlie3lich transponierender Instrumente un8cBlissel) auskennen. Sie sollten sich abweichende
Lesarten innerlich oder am Klavier vergegenwartigénnen. Sie missen sich mit den Schreibgewohn-
heiten des Komponisten und seiner Kopisten vertnaathen, missen Verfahrensweisen beim Noten-
stich, bei der Korrektur, beim Druck und bei derdféentlichung der Werke kennen.

Manchmal ist bei der Entscheidung, ob Abweichunges Fehlern oder aus nachtraglichen Anderungen
resultieren, ein geradezu kriminalistisches Vorgeb&orderlich. Beim zweiten ver6ffentlichten Band
der neuen Brahms Gesamtausgabe, der Edition deseKaintetts op. 34 (siehe die Angaben zu den
Gesamtausgaben-Banden am Schluss des Beitragesgs gathireiche markante Unterschiede zwischen
Brahms' autographer Partitur, die als Stichvorldgnte, und dem Erstdruck. Oft erschienen beide
Lesarten sinnvoll. Was war zu tun? Bei naherer t$ntghung verschiedener Frihdruck-Exemplare zeigte
sich pl6tzlich ein entscheidender Losungsweg: hz&inen Exemplaren waren genau an den betreffenden
Abweichungsstellen im Notenbild schwéchere odaksté Spuren von Korrekturen zu erkennen, die auf
der Druckplatte vorgenommen wurden. Sie zeigterdans der Stecher den Notentext anfangs offenbar
genau so stach, wie Brahms ihn im Autograph netigfrst nachtraglich muss die Druckplatte dann
korrigiert worden sein - meist dadurch, dass dsptimglich gestochene Notentext von der Rickseite d
relativ diinnen Platte her ausgeklopft, geglattet die korrigierte endglltige Version neu eingesgéia
oder (bei Crescendogabeln und Bégen) eingeritzdewuburch den haufigen Gebrauch der Platten im
Druckprozess nutzte ihre Oberflache allmahlich setal. Und so konnten die Konturen der urspringli-
chen Version oder die Umrisse der zum Ausklopferweadeten Schablonen nach und nach wieder
zutage treten. Derartige Korrekturspuren liefermdéerausgeber gleichsam Indizienbeweise dafir, dass
das, was im Druck von Brahms' eigenhandiger Nietdheifs abwich, kein Irrtum, sondern ausdricklich
gewollt war.

Die Herausgeber der neuen Brahms Gesamtausgabeermékt® aullerordentlich genau, ja penibel
arbeiten und zugleich eine Art detektivischen Spirgntwickeln. Dadurch wird ihre Arbeit oft gerade
spannend und halt immer wieder Uberraschungentb®as zeigt auch die Edition der 2. Symphonie,
die als vierter und jungster Band im Druck erschidier konnten die beiden Herausgeber - der fuleend
englische Brahms-Experte Robert Pascall und MicBaeick von der Kieler Brahms-Forschungsstelle -
durch intensive Untersuchungen von Brahms' eigetigén Partitur aufschlussreiche Erkenntnisse tber
die letzten Stadien von Brahms' Kompositionsprogesgnnen.

Was verbarg sich beispielsweise gegen Ende deatdesSunter Brahms' schon beinahe bésartig heftigen
Streichungen der Violin- und Bratschenpartien, dis ausdrucksvolle Hornthema begleiten (siehe Abb.

1)? Nach muhevoller Arbeit am Mikrofilm-Lesegerdtit Hilfe von immer heller gestellten Fotokopien
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und durch eine genaue Vorstellung von der Begleitbaik der Streicher gelang es den Herausgebern
schlie3lich, Brahms' nahezu unlesbare Korrektuemischlisseln (siehe Abb. 2). Es gab noch weitere
Ratsel zu I6sen. So konnten sie bei ihrer Beschiiftj mit Brahms' auffallig zahlreichen Korrektuiian
den Posaunenpartien des 1. und 4. Satzes bis aufal¢ genau bestimmen, in welchem Moment der
Partiturniederschrift Brahms sich entschloss, in 2leSymphonie statt dreier Posaunen lieber vide ti
Blechblasinstrumente (Posaunen und Basstuba) auvewelen. Die beiden eben genannten Beispiele
haben auf ein wichtiges zusatzliches Aufgabengetéetneuen Brahms Gesamtausgabe hingewiesen:
Dort wird ndmlich nicht nur nach der "Fassung ket#dand" gefragt, sondern auch der Kompositionspro-
zess dokumentiert, soweit er in den Uberlieferterll@n zu erkennen ist.

Alles, was - gewissermalfen im Hintergrund des Netdes - die "Fassung letzter Hand" und den Kom-
positionsprozess betrifft, wird im "Kritischen Beht" jeden Bandes dokumentiert und diskutiert. Der
Kritische Bericht besteht jeweils aus mehrerenéreiZunachst werden in der "Quellenbeschreibung” di
herangezogenen Manuskript- und Druckquellen awdggtlund in ihren unverwechselbaren Eigenschaften
(Titelblatt, Blatt- und Seitenzahl, Schreibmateeinlusw.) beschrieben. Daran schliel3en sich Ausfithr
gen zur "Quellengeschichte" an; hier geht es - masftihrlicher als in der Einleitung - um die Géslte

und die unterschiedlichen Funktionen der einzel@erllen im Entstehungs- und Verdéffentlichungspro-
zess. Aus diesen Erkenntnissen und aus dem darteilli Notentext-Vergleich der Quellen zieht der
Herausgeber in der "Quellenbewertung" die KonseguEnbenennt die "Hauptquelle" des von ihm neu
vorgelegten Notentextes, bei der es sich zumeisti@mErstdruck der Partitur oder um eine korrigiert
Folgeauflage handelt (oft in Gestalt von Brahmshdtxemplar). Allerdings wird die neue Edition den
Notentext der Hauptquelle wohl nie vollstandig ttsgrmen kdnnen. Denn mehr oder weniger oft sind
andere maf3gebliche Quellen - vor allem die Stidager und vorangehende autographe Niederschriften,
vielleicht auch geschriebene und gedruckte Einpefsén - zur Korrektur von Kopisten- oder Stecher-
fehlern heranzuziehen; sie werden in der neuenrBsaBesamtausgabe als "Referenzquellen” (korrigie-
rende Bezugs-quellen) bezeichnet. In den bisherngarBanden waren fir jedes Werk zwischen 210 und
361 editorische Eingriffe notwendig, die Noten, Rymk, Artikulation und andere fur die Ausfiihrung
des Werkes wichtige Spielanweisungen betrafen.

Das Herzstiuck jeder Edition ist der abschlieReriditionsbericht”, der auf den vorangehenden Teilen
des Kritischen Berichtes aufbaut. Er hat zwei Haufgaben:

1. Beschreibung und Begrindung der korrigierendes ergdnzenden Eingriffe, die die Herausgeber
gegeniiber dem Notentext der jeweiligen "HauptqUeienahmen.

2. Dokumentation der von Brahms ausgefuhrten odenlassten kompositorischen Korrekturen, wie sie
in Autographen, Abschriften, Handexemplaren, seétéxuflagen und Korrekturspuren sowie in relevan-
ten Lesarten-Unterschieden direkt und indirekt keenen sind. Angesichts dieser Aufgaben verwundert
es nicht, dass die neue Brahms Gesamtausgabeansigesid 60-65 Bande umfassen soll und auf eine
Laufzeit von 30-35 Jahren hin berechnet ist. Deragéber bestand die 1926/27 - also innerhalb einer
heute unvorstellbar kurzen Zeit - auf den Marktrgehte alte Brahms-Ausgabe (Johannes Brahms.
Samtliche Werke. Ausgabe der Gesellschaft der Mnesikde in Wien, Leipzig [Breitkopf &Hartel]
1926-1927, Reprint Wiesbaden 1965) nur aus 26 BarfSie aber gentigt heutigen musikwissenschatftli-
chen Anforderungen in keiner Weise mehr: Die wipti abschriftlichen Stichvorlagen wurden fast

vollig ausgespart. Die "Revisionsberichte" umfassen eine oder wenige Seiten, wahrend Einleitung
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und Kritischer Bericht in den vier Banden der neBeahms Gesamtausgabe auf jeweils etwa 60 bis 100
Seiten kommen. Entsprechend tberholt sind die Nextés der alten Ausgabe. Dass dort Brahms' Kla-
vierarrangements und Klavierausziige eigener sawiader Werke fehlen, ist ein weiteres gravierendes
Manko.

Nur mit ihrer intensiven philologischen Grundlagesthung kann die neue Brahms Gesamtausgabe den
Anforderungen gerecht werden, die heute mit Renhthéstorisch-kritische' musikalische Gesamtausga-
ben gestellt werden. Zugleich |adt die neue Brakesamtausgabe Musiker, Musikwissenschaftler und
Musikfreunde zum Lesen, zum Stobern und zum Eimtawién die spannende Geschichte der Werke und
ihrer Notentexte ein. Die Einleitungen geben - gsfighrlich wie nétig, doch so konzentiert wie mogli

- Auskunft tber die Entstehung und Veroffentlichuiiger friihe Auffihrungen und Uber die zeitgendssi-
sche Rezeption der Kompositionen. Fir den Notentaxtigt der G. Henle Verlag Minchen (
www.henle.de ), der durch seine Urtext-Ausgaberiwedt bekannt ist und auch die Beethoven- und die
Haydn-Gesamtausgabe verlegt, sein Know-how unce dmdmen Qualitdtsstandards in puncto Notensatz
und Druckqualitat ein. Und der Kritische Berich¢lzibei der Quellenbeschreibung einerseits auf $iéch
Genauigkeit und liefert andererseits bei der Quegkschichte noch einmal mdglichst anschauliche,
flussig lesbare Texte mit zahlreichen weiterfihem#linweisen auf die Brahms-Literatur.

Besonders bemiiht sind Forschungsstelle, Herausgeheverlag, auch im Editionsbericht das bisherige
Klischee "Ach, das liest ja sowieso niemand!" zuctibrechen. Hier finden die Benutzer keine abstrak-
ten Lesarten-Listen, zu deren Verstandnis manein&t Zusatzausbildung braucht. Statt dessen gibt es
moglichst konzentrierte, aber auch mdglichst anglattae, zumeist in ganzen Satzen formulierte Be-
schreibungen der Textprobleme, der editorischeruhgsn, der von Brahms vorgenommenen kom-
po-sitorischen Korrekturen und der bedeutsamenrtessdnterschiede.

"Sprechende" (das heif3t die Quellenbezeichnunghanfich abkiirzende) Quellensigel zeigen platzspa-
rend, in welchen Quellen Brahms seine kompositbrisotivierten Korrekturen vornahm und wo sub-
stanziell abweichende Lesarten zu finden sind.

Ein suggestives Pfeilsymbol (->) signalisiert degyggwo der Herausgeber des Gesamtausgaben-Bande:
den Notentext seiner Hauptquelle &nderte. So stdike Editionsberichte das, was zusammengehdr, auc
zusammenhangend dar und unterscheiden zugleickchptiennscharf zwischen dem, was Brahms tat
(oder zulie?) und dem, was die Herausgeber demnBrehms Gesamtausgabe am Notentext zu korrigie-
ren hatten. Durch dieses Konzept werden alle Iaséeeten eingeladen, sich mit den Hintergriinden des
Notentextes, seiner Uberlieferung sowie mit dersebechte" des jeweiligen Werkes zu beschéftigeh. Al
das muss entsprechend organisiert und finanziertdeme Die Forschungsstelle der neuen Johannes
Brahms Gesamtausgabe befindet sich am Musikwiskafibchen Institut der Christian-Albrechts-
Universitat zu Kiel. Organisatorisch zeichnen ermgerverein (Joh. Brahms Gesamtausgabe e. V. Min-
chen) und die altehrwirdige Gesellschaft der Musikide in Wien fir das Projekt verantwortlich. Den
Vorsitz des Tragervereins hat der kirzlich emetgi«ieler Universitatsprofessor Dr. Friedhelm Krum
macher inne; sein Stellvertreter ist der englisBnehms-Spezialist Prof. Dr. Robert Pascall. An der
Kieler Brahms-Forschungsstelle sind Dr. Salome &¢gsuvor Dr. Carmen Debryn) sowie Dr. Michael
Struck als hauptamtliche Mitarbeiter tatig. 198&artgtte das erste von zwei Pilotprojekten fiir diaene
Brahms Gesamtausgabe, die seit 1991 ebenso wien€listen anderen grof3en deutschen Musiker-

Gesamtausgaben von der Union der deutschen AkadeateieWissenschaften (Mainz) koordiniert wird.
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Die Geldmittel kommen im Rahmen der Bund-LandemRimerung je zur Halfte von der Bundesrepublik
Deutschland und vom Land Schleswig-Holstein. Didi&uasleitung liegt beim Vorstand des Tragerver-
eins und der Kieler Forschungsstelle.
Naturlich steht die Kieler Forschungsstelle in imsieem Kontakt mit zahlreichen Bibliotheken des In-
und Auslandes, die Brahms-Quellen besitzen. Besendiehtig ist dabei die Zusammenarbeit mit dem
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wienw{w.musikverein.at ) das die weltweit grof3te
Brahms-Sammlung besitzt. Auch in der Staats- undivadsitatsbibliothek Hamburg (sub.uni-
hamburg.de) befindet sich ein umfangreiches BraAnckiv. Ein besonderer Kooperationsvertrag
verbindet die Kieler Brahms-Forschungsstelle unsl Beahms-Institut an der Musikhochschule Lubeck
(Brahms-Institut@mh-luebeck.de), das aus der betémiSammlung Hofmann" hervorging und zu-
sammen mit der Kieler Brahms-Forschungsstelle dgésorgt hat, dass sich der Schwerpunkt der deut-
schen Brahms-forschung nach Norddeutschland vetlhge
Zur Unterstutzung der neuen Brahms Gesamtausgabgevaus Mitteln der Peter-Kldckner-Stiftung
(Grundprojekt) sowie der Alfried Krupp von BohlenduHalbach-Stiftung (Optimierungsprojekt) mehre-
re Jahre hindurch ein spezielles Projekt zur BraReweption durchgefihrt, das inzwischen fast abge-
schlossen ist. Hier wurden im Rahmen von Werkvgemdvier filhrende deutsche Musikzeitschriften des
19. Jahrhunderts fur den Zeitraum zwischen 185319@? im Hinblick auf alle Berichte Uber Brahms,
seine Musik und seine kunstlerischen Tatigkeitesgawertet und in Computer-Dateien tberfihrt. So
kann die Forschungsstelle demnéachst auf eine eidd@tei zuriickgreifen, die samtliche gewonnenen
Informationen zusammenfasst und anhand von Sucifleeg(Opuszahlen, Stadte, Verlage, Interpreten
usw.) sortieren kann. Dies wird vor allem die Atb&n den Einleitungskapiteln der Gesamtausgaben-
Bande merklich erleichtern und optimieren.
Bisher sind folgende vier Bé&nde der neuen Brahnsa@&usgabe erschienen:

- Symphonie Nr. 1 c-Moll op. 68 (hrsg. von Robertd2éls Serie |, Band 1, Minchen 1996);

- Klavierquintett f-Moll op. 34 (hrsg. von Carmen Dgb und Michael Struck, Serie Il, Band 4,

Minchen 1999);
- Doppelkonzert a-Moll op. 102 (hrsg. von Michaelusk, Serie I, Band 10, Minchen 2000);
- Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 73 (hrsg. von Robert Bhamd Michael Struck, Serie 1, Bd. 2,
Munchen 2001).

Kurz vor der Fertigstellung steht die Edition degidstreichquartette op. 51 und op. 67 (hrsg. valoi8e
Reiser, Serie I, Band 3). Weitere Editionen simcArbeit, darunter befinden sich das Violinkonzelig
Symphonie Nr. 3 F-Dur op. 90, die vierhandigen kdaarrangements der 1. und 2. Symphonie, Brahms'
Klavierausziige des Violin- und Doppelkonzertes, tevei Orchester-, Kammer- und Klaviermusik,
Chorsinfonik sowie Klavierbearbeitungen fremder Kmsitionen. "Gesamtausgaben - was ist das
eigentlich?" Diese Frage hat der Beitrag im Hirbkaf den Komponisten Johannes Brahms hoffentlich
vorlaufig beantwortet und manche Leserinnen unceLegelleicht sogar neugierig gemacht. Aber brau-
chen Musiker und Musikwissenschaftler GesamtausgaSellen sie daraus Brahms spielen oder analy-
sieren? Musiker und Musikwissenschaftler kdnnen switten Gesamtausgaben vor allem auf zweierlei
Weise fir sich nutzen - sofern sie zu denen gehdlierkritisch tber den Notentext nachdenken, den s

interpretieren, und nicht alles glauben, was schwaf weil3 in ihren Noten steht:

© 2003 - DIE TONKUNST online - http://www.die-tonkunst.de - ISSN 1861-132X
Seite 7/8



DIE TONKUNST online / Ausgabe 0301 / 1. Januar 2003

1. Alle diejenigen, denen in ihren Notenausgabemetfragwirdig oder fehlerhaft vorkommt, kénnen in
den bereits erschienenen Gesamtausgaben-Banderschaohn, wie der Notentext dort aussieht.
Zugleich kdnnen sie im Editionsbericht Uberprufeh,an dieser Stelle etwas Uber Notentext-Probleme
berichtet wird. (Da der Editionsbericht vom Begites 1. Satzes bis zum Ende des letzten Satzes durch
lauft und seinen Bemerkungen Takt- und Instrumemtgaben voranstellt, kann man sich schnell orien-
tieren.) Mit dem Gesamtausgaben-Band kann also Mdsiker seine eigene Ausgabe "abchecken"”.

2. In zahlreichen Féllen wird der G. Henle Verlagrmdumfangreichen und naturlich nicht gerade "billi-
gen" Gesamtausgaben-Band eine oder mehrere "miatiAusgaben folgen lassen (zum Teil in Zu-
sammenarbeit mit dem Verlag Breitkopf & Hartel).rDdotentext der neuen Brahms Gesamtausgabe
wird dann also auch in Gestalt weit preisgunstigeiext-Ausgaben, Studien-Editionen, Dirigierpii

ren, Stimmen und ggf. Klavierausziigen erhaltlicin.s&¢on der 1. Symphonie liegen bereits Studien-
Edition, Dirigierpartitur und Orchesterstimmen vaom Doppelkonzert wird in Kiirze zunachst die
Studien-Edition der Partitur erscheinen.

So kommt letztlich kein problembewusster guter Mesan dem vorbei, was die Gesamtausgaben fur die
Musikwelt leisten. In diesem Sinne winscht die ndakannes Brahms Gesamtausgabe Musikern und
Musikforschern eine fruchtbare, erfolgreiche kigrssiche oder wissenschaftliche Auseinandersetzung

mit der Musik von Johannes Brahms!
[Michael Struck]
Johannes Brahms Gesamtausgabe, Forschungsstélle Kie

e-Mail: brahmsausgabe@email.uni-kiel.de
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