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Rahmen nicht Gberschreitet, zeigen seine Harmoni-
en und Klangfarben einen enormen Erfindungsreich-
tum, auch in den tibrigen drei Sitzen. Der dramatisch
getragene zweite Satz in c-Moll besticht durch seine
griblerisch-aufrithrende Introvertiertheit, wihrend
sich das im Fugato beginnende Finale in seiner stiit-
mischen Bewegtheit ganz nach auf3en kehrt.

Der Notentext der vorliegenden Studienparti-
tur basiert auf dem 2003 veroffentlichten Band der
Leipziger Mendelssohn-Gesamtausgabe (Setie 111/
Band 5). Die 1959 begonnene Werkausgabe wurde
seit 1992 auf eine neue wissenschaftliche Grundlage
gestellt (vgl. DIE TONKUNST 2/2007, S. 108ff.).
In diesem Rahmen wurden bereits eine Reihe von
bislang unveréffentlichten Werken herausgebracht.
Nach dem Klaviersextett ist das Oktett das zweite
Kammermusikwerk, das in jlingster Zeit erschienen
ist. Mit der Partitur des Oktetts entstand ein verldssli-

cher Notentext, det auf allen wesentlichen Quellen
basiert. Dieser besteht weniger aus radikalen Neue-
rungen, sondern zeigt im Detail die textkritische Ar-
beit, indem viele Legatobégen, Artikulationszeichen
und Dynamikvorschriften entsprechend der Quel-
lenlage verdndert wurden. Die musikalische Kern-
substanz ist davon kaum beriihrt, doch ermdglichen
die auf der Grundlage der Partitur ebenfalls erschie-
nenen Stimmen (KM 2297) eine Neubegegnung mit
dem Werk sowohl als Interpret wie auch als aufge-
schlossener Zuhérer und Wissenschaftler. Allerdings
fehlt der Kritische Bericht in der Studienpartitur, in
der den 97 Seiten Notentext ein zweiseitiges Vorwort
auf deutsch und englisch vorangestellt ist. Alles in
allem ist die Partitur-Bibliothek von Breitkopf &
Hirtel mit der Studienpartitur des Oktetts op. 20 von
Mendelssohn Bartholdy um einen attraktiven Band
reicher. [Jorma Daniel Liinenbiirger]

Becker, Vogel (Hgg.): Musikalischer Sinn.
Beitrage zu einer Philosophie der Musik, Frankfurt a. M. (Suhrkamp) 2007

Der 2007 erschienene Aufsatzband »Musikali-
scher Sinn. Beitrdge zu einer Philosophie der
Musik« stellt einen wissenschaftlichen Bricken-
schlag zwischen dem deutschsprachigen und anglo-
britischen Forscherkreis dar. Neben Beitrdgen der
beiden Herausgeber Alexander Becker und Matthias
Vogel nehmen Stephen Davies, Nicholas Cook, Max
Paddison und Stefan Koelsch/Tom Fritz zur der
— nicht erst seit Dahlhaus’ und Eggebrechts Dis-
putatio »Was ist Musik« (1985) — allgegenwirtigen
Frage der musikisthetischen Betrachtung Stellung:
Wias ist musikalischer Sinn?

Dabei ist ein differenziertes Bild entstanden,
welches sich einerseits durch Methodenvielfalt un-
terschiedlichster Wissenschaftsdisziplinen auszeich-
net. Andererseits verstehen es die Autoren, nicht
im luftleeren Raum zu argumentieren. Sie nehmen
gegenseitig differenziert aufeinander Bezug und dis-
kutieren die aktuelle Forschung;

Stephen Davies verweist direkt zu Beginn in
»Musikalisches Verstehen« auf die notwendige Fi-
higkeit eines Hérers, Musik von nicht-musikalischen
Gerduschen und Klingen in der Umgebung unter-

scheiden zu koénnen. Der Fragestellung, wie etwa
ein wihrend einer Orchesterauffithrung erklingen-
der Mobiltelefonklingelton, z. B. die Wilhelm-Tell-
Ouvertiurenmelodie,
wihrend einer »Jeu de
Cartes«-Strawinsky-
Auffihrung  dennoch
eine Stoérung im Sinne

suhrkamp taschenbuch
wissenschaft

cines Uberflissigen Ge-
rauschs darstelle, — ob-
gleich dieses Thema
auch von Strawinsky
selber spidter im musi-
kalischen Verlauf zitiert
wird —, wird iiberzeu-
gend dialektisch nach-
gegangen.

Davies analysiert nun das Verstehen der Auf-
fithrenden und problematisiert ihr Dilemma. Wie
weit vermag die Pridetermination der Partitur das
Ermessen des Interpreten zu beeinflussen: »Wie
staccato ist diese Staccato-Noter« (S. 54) Und geben
sich Musiker stets Rechenschaft dartiber oder grei-
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fen sie nicht eher auf erworbenes praktisches Wis-
sen »Know-how« zuriick? Davies” Artikel schlief3t
mit einer Diskussion des Verstindnisprozesses von
Musik mittels der Musikanalyse sowie dem Verste-
hen der Komponisten ab.

Nicholas Cook hat sich in seinem Beitrag »Musi-
kalische Bedeutung und Theorie« der besten wissen-
schaftlichen Diskurstradition verschrieben. Gleich
zu Beginn greift er Patrick McCreless’ 1996 verof-
fentlichten Abgesang auf die Musiktheorie auf und
geht auf die noch immer wihrende Diskussion um
diesen Artikel ein. Er konstatiert ein Fehlen einer
rangemessenen theoriebasierten Konzeption, wie
Musik die Bedeutungen, die ihr zugeschrieben wer-
den, tragen kann (oder auch nicht)« (S. 82). Er weist
auf eine zumindest in Ansitzen erkennbare Tendenz
hin, Hanslicks »Vom Musikalisch-Schonen« als eine
»Leugnung der Fahigkeit von Musik aufgefasst wurde,
expressive Bedeutung zu tragen« zu deuten (S. 88).
Den Hauptanteil seiner Analyse nimmt eine Fallstudie
zur Konstruktion von Bedeutung ein (S. 102-116). Er
greift hier McClarys Analyse des ersten Satzes von
Beethovens Neunter Symphonie aus dem Jahre 1991
auf und zitiert dessen Beschreibung der Reprise als
Ausdruck »mérderischer Wut und doch einer Art von
Vergntigen an der Erfillung formaler Anforderung«.
Er nimmt an, dass diese Reprise eines Tages mit
genau dieser gleichen Selbstverstindlichkeit gehort
werden kénne und frithere Wertungen dann eher in
den Hintergrund tréten. Die pluralistische Bedeutung
von Musik musse aus dem Studium ihrer Rezeption
abgeleitet werden (S. 103). Doch Cook belisst es nicht
bei reiner Beschreibung, sondern skizziert eine Paral-
lele, die auf die Erfahrung von Musik und multime-
dialer Gattungsmusik (Werbespots, Film oder Video)
abzielt. In dieser Gattung erscheinen Worte, Bilder
und Musiker als miteinander verbunden und somit
mit Bedeutung angefiillt. Dieses, an einem Citroén-
Werbspot demonstriert, Gbertrdgt er zurlick auf
Beethovens Neunte Symphonie (S. 105f). Mag dieser
Exkurs zunichst eigenartig anmuten: Cooks Fihig-
keit, ein konkretes Integrationsnetzwerkdiagramm
vorzuschlagen, ist die Stirke seines Beitrags.

Albrecht von Massows Beitrag »Asthetik und
Analyse«strebt eine Verkniipfung beider oftmals ge-
rade im deutschsprachigen Raum getrennten Sphi-
ren von Asthetik und Analyse an. Er kritisiert diese
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»Arbeitsteilung« (S. 130) und konkretisiert klar und
tberzeugend ihre Defizite, indem er exemplarisch
den musikterminologischen Begriff melodia/Melo-
die und seine Historie herausarbeitet (S. 135ff). Von
besonderer Prizision sind Massows Aussagen hin-
sichtlich der Fragestellung, ob musikalische Sachver-
halte nur durch den historischen Kontext in ihrer Be-
deutung erschlossen werden kénnen, in dem sie sich
begegnen (S. 143ff). Er demonstriert dies anhand
sechs verschiedener musikalischer Beispiele, die von
Neumen aus Sankt Gallen tber Johann Sebastian
Bachs »Chromatischer Fantasie und Fuge« bis hin zu
Ligetis »Nouvelles Aventures« reichen (S. 149f). All’
diesen Ausschnitten sei ihr sprachidhnlicher Duktus
und ihr Willen zur Kommunikation gemein, zusam-
mengefasst in Massows Aussage der »Tonformen
als Ausdruck von Intentionen« (S. 158). Seine Argu-
mentation ist schlissig und iberzeugend, zumal er
diesen musikalischen Sachverhalt anschlie3end einer
dsthetischen Diskussion aussetzt (S. 159ff).

Max Paddison konzentriert seine Gedanken zur
»vermittelten Unmittelbarkeit der Musik« auf die
Diskussion des Vermittlungsbegriff der Adorno-
schen Musikisthetik. Kernpunkt seiner Exegese ist
die These, dass der Begriff der Vermittlung in Ador-
nos Denken tiber Musik eine viel grof3ere Reichweite
besitze, und dass Adorno — im Gegensatz zur oft-
mals erhobenen Anschuldigung — weitaus differen-
zierter und nuancierter sei als dargestellt. Paddison
zeigt auf, dass im wissenschaftlichen Diskurs immer
noch Missverstindnisse des Adornoschen Denken
existieren, die auf fehlerhafter Sekundirrezeption
beruhen. Dem Problem, dass aus Adornos Asthetik
eine Ideologie entsteht, stellt er sein Konzept der
drei Modalititen, »Theorie als Kodifizierung, Theo-
rie als Legitimation und die Theorie der kritischen
Reflexion« (S. 229), entgegen. Sein Beitrag darf als
gewichtig bezeichnet werden und wird hoffentlich
von dhnlicher Akzeptanz sein wie Ulrich Kohl-
manns »Dialektik der Moral. Untersuchungen zur
Moralphilosophie Adornos« (1997).

Einen ganz anderen methodischen Zugang wih-
len Stefan Koelsch und Tom Fritz in »Musik verste-
hen — Eine neurowissenschaftliche Perspektive«. Thr
Handwerkszeug ist die neuronale Wissenschaft, ihr
Messverfahren ist auf die hirnelektrischen Potentiale
ausgerichtet, und sie bedienen sich einer qualitativen

Auswertungsmethode. Sie untersuchen zunichst ver-
schiedene Vorginge der Dur-Moll-tonalen Musik,
verschiedene Akkord-Sequenzketten sowie die Frage,
wie musikalische Semantik, etwa in einem Kunstlied,
verarbeitet wird. Wenn auch manche Verallgemeine-
rung hinsichtlich musikalischer Vorginge (»das Ende
einer harmonischen Sequenz [...] wird jedoch nie
durch eine Tonika-Dominante-Fortschreitung ange-
zeigt«, S. 238) verwundert, ist ihr Beitrag zu diesem
Aufsatzband als wichtig anzusehen — vor allem ist der
Mut der beiden Herausgeber zu wiirdigen, den Natur-
wissenschaften damit Raum zu geben.

In »Wie erfahren wir Musik« greift Alexander
Becker den immanenten Spannungsgegensatz zwi-
schen musikalischer Erfahrung, die allein rein musi-
kalisch bestimmt sein soll, und auBermusikalischen
Assoziationen auf (S.268). Er entwirft dafir zu-
nichst zwei Szenarien: Ein gehortes Werk bestimme
die Erfahrung (S. 269-275) und Musik wirke, »packe«
und »ergreife« uns (S. 275ff.). Ersteres etldutert er am
Beispiel des »Dissonanzenquartetts« Mozarts, zweite-
res anhand des »Doppelgingers« von Franz Schubert.
Aus diesen beiden Szenarien entwickelt er ein Mo-
dell der Musikerfahrung, welches sich auf folgendes
Moment konzentriert: Die musikalische Erfahrung
bestehe nicht nur aus der Wahrnehmung des Stiickes,
sondern aus der nachvollzichenden Wahrnehmung,
»erst die Verbindung oder Korrelation von urspriing-
lichem Héren und nachvollzichender Wahrnehmung
macht ezze Erfahrung aus« (S. 280).

Der direkt folgende Beitrag von Matthias Vogel,
»Nachvollzug und die Erfahrung musikalischen
Sinns«, suggetiert zunichst, dieser habe Beckers
Motto aufgegriffen. Beckers Beitrag ist hingegen ei-
genstindig und viel stirker an einer dsthetischen und
philosophischen Aufarbeitung interessiert. Ausgangs-
punktseiner Argumentationist Bergs Oper»Lulug, vor
allem aber der 1977 dazu wissenschaftlich gelieferte
Hintergrund des amerikanischen Musikwissenschaft-
lers George Perle, welcher ein geheimes Programm
der Lyrischen Suite datlegte. Berg setzt der Prager
Industriellengattin Hanna Fuchs-Robettin ein Denk-
mal, indem er ihren Namen enigmatisch in der Zwolf-
tonkomposition verbirgt. Doch dieses Wissen bringe
uns, formuliert von Becker pointiert, nicht weiter. Er
spricht diesen Forschungen zwar nicht die Legitima-
tion ab, aber er relativiert sie — zu Recht (8. 315). Ex
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konkretisiert dieses ferner mit der Feststellung, dass
musikalisches Verstehen nicht nur an den Prozess des
Verstehens der Bedentung eines Musikstickes gebun-
den sei, sondern vor allem daran, dass man den Sinn
verstehe (S. 316). Er pladiert dafiir, Musik als »Musik-
machen« zu begreifen (S. 316ff.), aber gleichermal3en
das »Verstehen als Nachvollziechen« nicht draulen
vor zu lassen (S.326ff). Von besonderer Qualitit
sind Beckers Aussagen zur Fragestellung, warum wir
Musik héren (S. 355). Er greift hier die Kantsche Be-
merkung der »Lust am Spiel«auf (S. 336ff.). Letzteres
fithrt er geschickt Gber in eine »Lust an der Musik«
(S. 352ff.), wobei er eine Kernthese anbietet: Da in
der Musik Werke immer wieder aufgefiihrt, somit

stindig wiederholt rezipiert wirden, kénne ein Lust-
gewinn an dsthetischer Erfahrung nur dann eintreten,
solange der »Herausforderungscharakter« (S. 363) der
Erfahrung noch vorhanden sei. Wo hingegen Routine
vorherrsche, sei die Méglichkeit, »dsthetische Lust an
diesem Stiick zu erfahren« (ebd.), verloren gegangen.

Den beteiligten Autoren ist es gelungen, in der
allgegenwirtigen Thematik, was musikalischer Sinn
darstelle, neue Akzente zu setzen, bisherige For-
schungsergebnisse kritisch zu diskutieren und vor
allem eine interdisziplinire Sichtweise verschiedener
Wissenschaftsficher zu betonen. Es ist zu hoffen,
dass das Werk allgemein eine weitreichende Rezep-
tion findet. [Raphael D. Thone]

Marx, Sandberger (Hgg.): Gottinger Hindel-Beitrige X1
Gottingen (Vandenhoeck & Ruprecht) 2006

wei Festvortrige der Gottinger Handel-Fest-

spiele, elf Aufsitze, Rezensionen sowie die Bi-
bliographie der Hindel-Literatur 2004/2005 sind
im vorliegenden Band XI der »Gottinger Hindel-
Beitridge« versammelt. Die Aufsitze lassen sich
zu thematischen Gruppen zusammenfassen: Vier
von ihnen thematisieren Quellenprobleme bezie-
hungsweise Fragen der Autorschaft. Donald Bur-
rows, der 1994 gemeinsam mit Martha J. Ronish
einen Katalog der Hindel-Autographen vorlegte,
stellt »Two more musical autographs by Handel«
vor. Es handelt sich um den Mittelteil einer Arie,
die wahrscheinlich zu »Il pastor fido« gehért, so-
wie die Kantate »Crudel tiranno Amor« (HWV 97).
Die Authentizitit der Kantate »Quando o mai ti-
ranno amoreg, die in einer Handschrift im Fondo
Altieri der Biblioteca Comunale in Noto Hindel
zugeschrieben wird, bleibt auch nach Nicolo Mac-
carinos detaillierter Quellenbeschreibung und stil-
kritischer Untersuchung zweifelhaft.

Mit Echtheitsfragen bei Hindel beschiftigte sich
auch ein von der Deutschen Forschungsgemein-
schaft finanziertes Projekt, das von 1999 bis 2003 an
der Universitit Hamburg durchgefiihrt wurde. Hans
Joachim Marx (Leitung) und Steffen Voss (Wissen-
schaftlicher Mitarbeiter) legen in ihrem Beitrag »Die
Hindel zugeschriebenen Kompositionen I« den er-

sten Teil ihrer Ergebnisse vor. Zwolf der insgesamt
fraglichen 33 Arien und Lieder bleiben zweifelhaft,
acht sind tatsichlich oder hochstwahrscheinlich
Hindel zuzuschreiben, der Rest stammt von an-
deren  Komponisten:
Johann Adolf Hasse
(drei),
noncini (zwei), Thomas
Augustine Arne, Johann
Mattheson, Giovanni
Battista Pescetti, Ni-
cola Antonio Porpora,

Giovanni Bo-

Domenico Natale Sarri
und Agostino Steffani;
eine Komposition ist
Fran-

moglicherweise
cesco Araja zuzuschrei-
ben, eine weitere Ferdinando Giuseppe Bertoni oder
Tommaso Giordani. Fir die folgenden Teile dieser
wichtigen Publikationsreihe wire allerdings zu wiin-
schen, alle Incerta mit Incipit zu verzeichnen, was
die Benutzung noch leserfreundlicher machen wir-
de. Steffen Voss behandelt dartiber hinaus das un-
bekannte, filschlich Hindel zugeschriebene Orato-
rium »Die Erlésung des Volks Gottes aus Agypten«
von Georg Philipp Telemann »im Urteil Carl von
Winterfelds und Friedrich Chysanders«.
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